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Incd nu am avut, pand astdzi, niciun fel de artd...

Arta de-abia acum incepe!

Constantin Brancusi

Desi afirmatia ca sculptura romaneascd nu este cu mult mai in varsta
decat Constantin Brancusi ar putea pédrea doar o simpléd constructie
retoricd, o exagerare utild si o afirmatie mai curind provocatoare,
in realitate lucrurile chiar asa stau, in intelesul lor cel mai banal.
Cine cauti sculpturd in spatiul romanesc al Vechiului Regat, adica in
Romania Micd, fiindca Transilvania, Banatul si Bucovina de Nord
se inscriu, pand la Marea Unire, intr-o altd realitate administrativa,
politica si culturali, legatd prin Austria si prin Ungaria de lumea
occidentald si de mediile catolice i reformate, va avea o surprizi
de proportii si 0 adanci dezamagire. Faptul ca se recurge curent la
sintagma sculpturd medievald, cu referire la spatiul cultural romanesc,
este un simplu sofism compensatoriu, un abuz asumat de interpretare,
dar si o incercare, prin extrapolare tehnica si formald, de a aduce
in sfera sculpturii ceea ce nu este, in mod profund, decit cioplire
decorativi in reliefuri mai mult sau mai putin inalte ori simple
traforaje a ciror bidimensionalitate, ceva mai cirnoasd, ar putea fi
asociata tridimensionalului doar printr-o evidenti supralicitare tactila.

Sculptura, in acceptiunea ei strictd, desi foloseste dintotdeauna,
chiar daci nu exclusiv, tehnica cioplirii, subordoneazi tehnica,
nefiind nici echivalentd, nici reductibild la aceasta. Indiferent daca
este figurativd intr-un sens direct, antropomorfa sau zoomorf3,
daci este metaforica sau fabulatorie, daci este integrati in structuri
arhitecturale complexe sau reprezinta forme de sine stititoare,
sculptura este riguros individualizatd formal si expresiv, instituie,
comenteazi si consacrd simbolic o realitate perfect coerenti chiar si
atunci cand se naste exclusiv din cAmpul imaginarului.

Sculptura este invazivi, prevalent tridimensionald, dar si adosata
sau desfisuratd in reliefuri care compun frize epice, uneori de o
complexitate surprinzatoare, si acoperd intregul registru al existentei
umane, de la nivelul ei privat si public, cotidian si diurn, si pani la
reprezentarea lumii inaparente si la asigurarea intercesoratului cu
factorii de putere, cu autoritatea istoricd si cu infinita anvelopi a
transcendentei.



Brancusi

Sculptura reprezinti doar in primi instant un simplu fenomen artistic
si cultural, pentru cj, in esent, ea defineste constiinta de sine, calea de
comunicare pe orizontala si pe verticald, nivelul aspiratiilor si lupta cu
efemerul §i cu precaritatea ale unui om care si-a identificat pregnant si
oarecum axiomatic locul in lume. Cine incearci si introduci in categoria
sculpturii, fie ea in lemn sau in piatrd, cioplirea anexi, ornamentali si
calofild, retorica estetizantd a motivelor vegetale sau vag animaliere,
uneori chiar antropomorfe, intr-o stilizare severa, adaosurile jubilatorii
pe structurile austere ale unor usi de biserica, pietre tombale, strane,
scaune episcopale sau tronuri mitropolitane si domnesti, ori nu si-a
definit cu destula rigoare notiunea de sculpturi, procedand metonimic
la identificarea intregului prin parte, adici a formei prin tehnici, ori
traduce, printr-o aroganti conjuncturali, cum se intampli de atitea
ori, un complex cu manifestiri de multe ori excesive, niscut din
defazarea fata de ceea ce s-a identificat a fi, la un moment dat, un reper
al aspiratiilor. Lasand, asadar, cioplirea ornamentali acolo unde este
locul siu legitim, in spatiul bine delimitat al bisericii, al criptelor, al
cimitirelor sau al unor constructii civile, spatiul istoric romanesc, cel
care acoperd intreaga perioadd medievald si pAna spre inceputul epocii
post-fanariote, nu a cunoscut sculptura nici ca eveniment public, nici
ca o forma coerenta a unui narcisism de clasi si, fundamental, nici ca
un instrument nemijlocit de reprezentare si de exercitare a puterii. Pur
si simplu, sculptura nu a existat ca fenomen concret, ca monument sau
ca portret, si nici ca principiu si ca forma mentala.

Simptomul major al acestei realititi il reprezinti celebrul cilitor
valah Dinicu Golescu, a cirui constiintd duald nu se giseste doar in
perceptii si in manifestari, ci i in structura profunda a personalitatii
sale, el fiind, simultan, ultimul reprezentant semnificativ al Orientului
medievalo-fanariot si prima constiintd modernd, cu o vocatie proas-
patd a cunoagterii §i cu optiuni personale orientate ferm citre valorile
Occidentului. Cilatoriile sale prin Europa, din 1824, 1825 si 1826,
la doar cativa ani de la revolta eteristo-revendicativd a lui Tudor
Vladimirescu, esuata dramatic ca episod militar, dar cu beneficiul major
de a fi declansat masa criticd a modernititii, cu scopul declarat de a gisi
locuri potrivite pentru a-si trimite copiii la scoald, dar si cu unele de
fundal, subtile si discrete, sunt revelatorul crizei unei lumi si al nasterii,
cel putin la nivelul aspiratiei, a uneia noi.

Pentru a se intelege cat de familiarizate erau primele decenii ale
secolului al XIX-lea cu arta, in general, si cu sculptura, in particular,
este suficient si-1 urmarim cativa pasi pe Dinicu, si nu foarte departe, ci

16



1:SCULPTURA ROMANEASCA SAU ISTORIA UNEI ABSENTE

abia trecut de granita cu Imperiul si ajuns la Brasov, la Sibiu sau la Alba
[ulia. Prin satele din vecinitatea Brasovului, el remarci ,[...] oglinzi, cadre
(s.n.), ceasornice [...]", iar in Palatul Brukenthal vede ,|[...] vivliotici cu
carti deosebite si stransoare de cadre (s.n.) vrednice de vedere™, in vreme
celaBeligrad (Alba Iulia) observi, minunandu-se:,La poartd, mai vartos
la cea de al doilea [...] statue (s.n.) vrednice de vedere si insemnare.”
Cuvantul statue nu e lasat insi la voia intamplarii, si de aici se vede cat de
familiarizata era societatea, inclusiv cea cultd, cu aceasti notiune, ci este
dublat cu o explicatie de o candoare irezistibili: , Trup de om lucrat sau
de marmor4, sau de arami, sau de orice metal.” Mergiand mai departe,
la Viena, el se minuneazi de ,statua Impératului, ficuti din arami, de
doud ori mai mare decit un stat de om, imbricat in haine romanesti,
si in cap cu cununi de dafin, cilare pe un cal iar de arami, cu potriviti
marime, pusa in mijlocul pietei pe un mare temei zidit de piatra™.

Este de remarcat faptul, de altminteri perfect explicabil din pricina lipsei
unei culturi specifice, ci Dinicu Golescu, desi vede nenumirate lucriri,
nu-si pune problema autorului decat in doui cazuri, ambele privindu-1
pe Canova. In Biserica Augustinilor din Viena vede mormantul
Arhiducesei Maria Christina ,facut de vrednicul de laudi si pomenire
scobitorul de piatra Canova”, jar la Miinchen aminteste ,trei statue de
marmori, scobite chiar de acel vestit Canova”™.

Dacd nivelul receptarii sculpturii, dupd primul sfert al secolului al
XIX-lea, se afla in stadiul acesta, este evident ci problema creatiei
incd nu se pune in mod real, desi episoade izolate, care si confirme
regula tocmai prin pilda exceptiei, mai pot fi amintite, micar la nivel
de anecdotd. In studiul lui Remus Niculescu, ,inceputurile sculpturii
statuare rominesti”, este amintit un anume Mihail, sculptor moldovean
din secolul al XVII-lea, niscut in 1570, ,care a sculptat chipurile Sfintilor
Iacob si Dominic din Biserica Sfintei Treimi din Cracovia”, unde, de

2 Dinicu Golescu, [nsemnare a cildtoriii mele, Editura Minerva, Bucuresti, 1977, p. 14.

* Ibidem, p. 18.

4 Ibidem, p. 19.

* Ibidem.

® bidem, p. 37.

" Ibidem, p. 40.

8 Ibidem, p. 146.

” Academia Republicii Populare Romine, Institutul de Istoria Artei, Studii si cercetdri de
istoria artei, ], nr. 3 — 4, 1954, p. 105 - 115.
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fapt, se si stabileste dupa mai multe calitorii prin Europa'’®. Despre un
alt sculptor, tot din secolul al XVII-lea, Grigorie Cornescul, aminteste
Ion Neculce, care ar fi fost insircinat de Duca Vodi si-i facd o macheti
a Cetatii Camenita, iar sculptorul, ,ce era foarte mester de scrisori si de
sapaturi in pietre”, a si executat-o in ceard'’.

Aga cum era si de asteptat, secolul al XVIII-lea il are in prim-plan,
si in ceea ce priveste episoadele referitoare la sculptura locali, tot pe
Constantin Brancoveanu, dar nu din pricina cioplirii ornamentale care
a definit stilul ce-i poartd numele, ci pentru ci palatele sale erau dotate
cu portrete de domnitori, acestea fiind atribuite unor mesteri tineri pe
care el insusi i-ar fi trimis la studii in Italia'?, iar in 1734, consemneazi
Remus Niculescu, citandu-1 pe Nicolae lorga, Flachat vede sculpturi
»admirabile” in colectia lui Andronache Vlasto, secretarul lui Constantin
Mavrocordat. Statui, printre altele si un bust al lui Petru cel Mare, pot
fi vazute in colectia maiorului Pappasoglu, iar Turnul Coltii fusese
impodobit cu statuile a doi ostasi suedezi, inarmati nemteste".

Constituirea unei vieti publice, oricat de palide, in afara stereotipului
creat de dominatia spirituali a Bisericii Ortodoxe, cere si noi repere
comunitare, cu o alta incirciturd simbolicid decit cele traditionale.
Nagterea unei atitudini sceptice si relativiste fata de viata si fata de
moarte, privirea celei din urma ca o plecare definitivi, a generat un
interes crescut fata de prelungirea memoriei atat in spatiul public, cat
si in acela oarecum privat, dar cu acces public, al locului din cimitir.
Se naste astfel un fenomen a cirui continuitate nu a mai fost niciodati
intreruptd de atunci, si anume monumentul funerar, sculptura care
prelungeste in efigie prezenta celui dispirut sau, dupi caz, ranforseazi
memoria posteritatii prin amenajiri arhitecturalo-sculpturale cu
o semnificatie intrinsecd, desprinsa cu totul de institutia ecleziali.
Multe personalitati publice vor lisa testamente explicite in legaturd
cu gestionarea artistico-arhitecturali a posterititii, marmura, ca
material, si cioplirea, ca tehnici, determinand aparitia unor meserii,
daca nu cu totul noi, oricum consolidate, si anume aceea de pietrar
brut si de cioplitor in piatra, ca si nu ii numim direct sculptori, cu
abilitati ceva mai complexe. Obisnuinta practica a acestora, fiindci

'“Remus Niculescu, op. cit. p. 105 - 106.
" Ibidem, p. 106.

2 [bidem.

"5 Ibidem.
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este prea mult si invocim stilul, este de facturid clasicizanti in
varianta la zi, aceea neoclasica.

Un episod important al acestui fenomen, care trece dincolo de exercitiul
comun din spatiul cimitirului, este monumentul funerar al lui Grigore
Sturdza din curtea Manistirii Frumoasa, in vecinitatea Iasilor, realizat
in 1842 de citre un sculptor italian asezat la Odessa, pe numele siu
Francesco Vernetta. Un promotor local al sculpturii, cu studiile ficute
in Italia, interesat in special de lucririle de for public, legate de aspiratiile
noi ale societitii tot mai receptive la valorile occidentale, este cirturarul
moldovean Gheorghe Asachi, ale cirui proiecte de monumente ilustrau
tocmai aceste realitati, traduse stilistic in codurile aceluiasi neoclasicism
pe care il admira si valahul Dinicu Golescu.

Tot in studiul amintit, Remus Niculescu citeazd un anunt de mici
publicitate din Albina romdneascd, numirul din 14 aprilie 1835, in
care un italian, cioplitor si negustor de ornamente, isi oferd, cu multi
emfazi, serviciile: ,Sinior F. Frantoni, sculptor si proprietar pietririei
de Carrara din Italia, a sosit in aceastd capitalie - in Iasi — cu o alegere
de frumoase statuie de marmori si de alte ornamenturi de arhitectura.
El are cinstea a se recomendui inaltei noblese si pofteste pe doritorii
frumoaselor mestesuguri s vie la a samagazie agezatd la hanul turcesc.”*

Nici la Bucuresti lucrurile nu sunt mai prejos, dar nici mai presus,
decit la Iasi. Se importi i aici ornamente diverse pentru arhitecturs,
iar, inainte de jumaitatea secolului al XIX-lea, un neamt din Altona,
pe numele siu Moritz Fles, deschide un atelier de pietririe pentru
ornamente arhitecturale, dar importanta lui nu sti atit in marfa
distribuita, cat in faptul ci aici isi va face ucenicia, citiva ani mai
tarziu, cel care va fi cu adeviarat pionerul sculpturii romanesti, adica
sculptorul Karl Storck.

In contextul acestei vizibile deschideri citre noile forme simbolice,
repere obligatorii pentru aspiratiile publice tot mai precis identificate,
carturarii, inflicarati de idealurile civilizatiei la care voiau si
participe direct si energiile artistice romanesti, formuleazi, cu un
patetism justificat de propria lor efervescenta sufleteasca, indemnuri
nationale imbracate intr-o stilisticd lirico-profetici de cea mai
fierbinte sorginte romantici: ,Unde sint iarasi pictorii si sculptorii’,
se intreabd, retoric si mobilizator, Alexandru G. Golescu, ,care si
poatd cuprinde o gandire national si a se inspira de la ea pentru a-i

M Ibidem, p. 110.
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da corp si viata pe o bucati de pinzi sau sub loviturile ciocanului?
N-au fost inci vizuti niciieri ivindu-se pe orizontul rominismului.”"®

Un sculptor cu o identitate certi, de data aceasta in Transilvania,
este Jon Costande, niscut intr-o familie de tirani din Rahiu,
in vecinitatea Sebesului, la 9 decembrie 1819, format in scolile
europene si recomandat calduros, ca si pietrarul italian din Iasi, tot
de o gazetd, si anume de Curierul romdnesc. ,D. Constantie artist in
picturi (zugravie) siin sculpturi, elev al scoalelor din Viena, romin de
natie si profesor in agezimintul orfanilor din Sibii [...] se recomandi
sl noud aici, precum este cu laudi si cu admiratie recomandat, prin
lucrul miinilor sale, in toatid Transilvania. Cine va avea trebuinti
de orice lucru sculpit in piatri marmuri: statuie, monumente, si
orice de ramura sculpturei, adresindu-se sau de-a dreptul D-lui
sau la redactia acestei foi si fie sigur ci va avea impliniti trebuinta
dupd toate regulele artei, si intr-o lucrare perfectd si plind de gust
dupd toatd vrednicia unui artist. Lucririle sale se fac in marmori
albi, neagra si cu vine. Intre lucririle sale se afld si un monument
ce a ficut grafului Lazar care astizi se socoteste un cap d-operi de
artd in tot cuprinsul Transilvaniei.””® Dincolo de importanta certi
pe care Costande a avut-o ca sculptor in epoci, este de remarcat,
din interventiile lui publice, din interesul fatd de icoanele pe sticli
si fatd de obiectele cioplite si incrustate de citre tirani, ci are si
constiinta unei misiuni, cd este purtitorul ideilor noi si al deschiderii
citre civilizatia europeani si catre insemnele ei deja consacrate in
spatiul occidental. In sirul, nu tocmai lung, al celor amintiti pana
acum, cu o importanta directd pentru intelegerea, promovarea si
practicarea sculpturii, Ion Costande este, cu adevirat, un produs
profesionist in sensul modern al cuvantului, un fondator, oarecum
izolat, dar indiscutabil eficient in noua configuratie socioculturali a
vremii, iar faptul cd spatiul lui de actiune este cel transilvan spune
si el foarte mult, Transilvania multiconfesionali §i parte a Europei
Centrale fiind mai disponibild pentru a accepta forme noi si pentru
a-si insusi noi mentalititi. Desi nu se cunosc lucriri de Costande, ele
au existat, cu certitudine, iar discutiile din jurul lor arata si faptul ci
erau percepute ca evenimente importante.

" Al G. Golescu citre $t. G. Golescu, in Boierii Golesti I, p. 152, apud Remus Niculescu,
op.cit, p. 111.
'* Curierul romanesc, 1845, nr. 311, apud Remus Niculescu, op. cit,, p. 112.
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Tot acum, in preajma revolutiilor de la 1848, si la Bucuresti se
proiecteazd memoriale statuare la zi, cu referire directd la marile
figuri ale vremii. In anul 1843, se voteazi in Obsteasca Adunare
un buget imens, de 15.000 de galbeni, pentru ridicarea unei statui
a generalului Kiseleff, la scara 1/1, care ar fi urmat si se amplaseze
intr-o piata ce cdpdta ea insdsi numele generalului, in fata viitorului
Teatru National. Generalul, de fati la dezbateri, refuzi onorul,
sugerand ca banii sa fie cheltuiti pentru constructii publice, iar trei
ani mai tarziu profesorii de la Sf. Sava iau hotérarea de a ridica un
monument — de fapt, o statuie - in memoria lui Gh. Lazir, fondatorul
invitdmantului consolidat in limba romana"’.

Chiar dacd nu s-au realizat nici aceste lucriri efectiv si ele nu au
devenit repere ale peisajului urban, intr-un anumit fel cultura
tridimensionalului se consolideaza, aceste proiecte fiind extrem
de semnificative §i de pretioase la nivelul constiintei, ca forme
interioare, mentale, a ciror actiune asupra realititii cotidiene incepe
deja si fie perceptibila. In timpul revolutiei, chiar in 1848, un sculptor
neidentificat, dar revolutionar si prin actiunea directd, nu doar prin
expunerea ideilor noi, modeleazid o ,Romanie Eliberati”, o toarni
intr-o compozitie de ghips dur, speciali pentru mulaje, numiti
platru, si o amplaseazi, alituri de un tablou cu acelasi subiect, exact
in curtea Vorniciei. Ziarul Pruncul roman din 8 iulie 1848 deplange
acuzator, pe un ton vehement, vandalizarea celor doui opere de arta:
»Statua reprezentind Romania Eliberatd, cu simbolul dreptitii si al
crestinismului — cumpana si crucea — ce se afla in curtea vorniciei, fu
daramatid din porunca domnului Emanuil Baleanu, care la acest act
de vandalism s-a slyjit de cuvinte atat de proaste si ticaloase, incat
condeiul nostru ar intina cu ele hartia. Asemenea fu sfirimata si
cadra ce se afla acolo...”®

In plini revolutie, Tara Romaneasci intri, oarecum abrupt, si in
logica luptei cu simbolurile, desi aceasti simbolistici era abia la
inceputurile ei in spatiul public. Distrugerea statuii si a tabloului
capdtd deja semnificatia unei interventii asupra realului prin executia
magicd a efigiilor, fapt care plaseazd spatiul valah, la inceputul
modernizarii lui, in sirul nesfarsit de executie a imaginilor, din
Antichitatea care isi decapita statuile la moartea unui impdrat, spre

'"Remus Niculescu, op. cit,, p. 114.
' [bidem.
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a pune in loc capul celui nou, pani la Revolutia Francezi si, recent,
pana la brustele turbulente contemporane.

Replica nu se lasa asteptati, fiindci o altd ofensivi de imagine publici
se pune din nou in miscare. In ziua de 15 august 1848, si poate cd
ziua Adormirii Maicii Domnului nu este aleasi chiar intamplitor,
Locotenenta Domneascd deschide, cu legitima formuld masonici,
subscriptia pentru o statuie a lui Gheorghe Lazir:

,DREPTATE, FRATIE

In numele poporului roman
Locotenenta Domneasca

Spre a recomanda posterititii memoria
fericitului Gh. Lazir, locotenenta domneasci, cu religioasd simtire,
decreti a se deschide o subscriptie
pentru ridicarea statuiei acestui barbat.
Visteria statului va subscrie 500 ducati.
Statuia se va ridica in Sf. Sava.
Domnul ministru al credintei va recomanda lista subscriptiei la
patriotismul roménilor si va pune in lucrare decretul acesta.

Membrii locotenentei: Chr. Tell, N. Golescu, I Eliade™.

Odata cu finalizarea insurgentelor istorice, care introduc ultimativ si
idei, si forme justificatoare, perioadele de reconstructie si de asezare
continud procesul inceput, dar in ritmuri si cu infitisiri diferite.
Firid a se abandona retorica identitard si propagarea sustinuti a
sperantelor nationale, tridimensionalul isi diversifici manifestarea
prin deschiderea, din ce in ce mai generoasi, citre formele canonice
ale sculpturii, in care varietatea mare a temelor este sustinuti si prin
diversificare tehnici. De unde pani acum sculptura este o aparitie
sporadicd, pitoreascid §i oarecum exotici, de acum inainte ea devine
0 preocupare sistematicd, provocirile genului venind, deopotrivi,
dinspre spatiul public §i dinspre cel privat, dinspre nevoia de
respiratie ampld, monumentald, a pietei, dinspre cildura intimi si

Y Ibidem.
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rafinatd a muzeului, dar si dinspre aceea a colectiei private, mai mult
sau mai putin riguroase.

La doar un an de la decretul solemn al Locotenentei Domnesti,
care deschide ritualic drumul citre simbolistica oficiali, ca prim pas
citre o noud mitologie seculara, paraleld cu cea ecleziali si complet
emancipatd de sub autoritatea acesteia, adicd in 1849, soseste in
Bucuresti un tanir neamt, de numai douizeci si doi de ani (exact
varsta la care se va inscrie, peste exact patruzeci si noud de ani, si
Constantin Brancusi la clasa de sculpturi a lui Ion Georgescu), cu
o abilitate manuald de care era pe deplin constient, dar cireia inca
nu stie ce orientare si ii dea, multumindu-se, deocamdati, si faca
o muncd de rutini, aceea de argintar si de cizelor. El se numeste
Karl Storck, este nascut in anul 1826, la Hanau, si ajunge in Tara
Romaneasci la invitatia unui giuvaergiu, a unui bijutier pe numele
sdu Josef Resch. Cum ezita si se fixeze intr-o practici unici, fie ea si
atat de rafinati cum este aceea de bijutier, el piraseste atelierul lui
Resch pentru a se aseza intr-un alt atelier bucurestean, cu un profil
radical diferit, si anume in pietriria lui Moritz Fles, deja amintit,
cioplitor de ornamente si de alte componente decorative, in cea mai
mare parte anexe ale arhitecturii.

Chiar dacd nu se lanseazd direct de aici in istoria mare a sculpturii
roménesti, in atelierul lui Fles tanarul Karl Storck identific3, dincolo
de propria vocatie reald, si imensa piata, cu desavarsire goali, care se
deschide in fata acestei vocatii. Se desparte de Fles silucreazi o vreme
in propriul atelier, iar, ulterior, pentru a se inarma profesional in
fata acestei mari provociri, se intoarce in Germania, la Miinchen, in
1857, se specializeazi in sculpturd, apoi revine in 1868 la Bucuresti
si, astfel pregatit, incepe o activitate intensd care va deveni sursa
directd a sculpturii nationale. Opera sa prodigioasi, in care intra
deopotrivi monumente de for public (Stolnicul Cantacuzino, Domnita
Bdlasa etc.), sculpturd de interior, compozitii (Ana Davila, Fintdna
Lahovary), portrete (Theodor Aman, C. A. Rosetti etc.) si nenumarate
forme decorative, il asaza in prim-planul sculpturii nationale, ceea
ce il recomanda pentru catedra de sculptura a proaspit infiintatei
Scoli de Belle Arte, in 1864, unde Theodor Aman il va numi fira
ezitare, iar el va conduce aceastd catedri pand la moarte, in 1887, cu
doi ani inainte de a se inscrie aici, la clasa de sculpturd, si Constantin
Brancusi.



Brancusi

In ambianta profesionalismului pe care il pune Storck la dispozitia
spatiului public, in vecinitatea strictd a academismului siu scolastic,
dar sensibil §ila observatia directi, la detaliul realist si documentar, se
formeaza primii sculptori romani si se creeazi premisele marelui asalt
pe care Dimitrie Paciurea si Constantin Brancusi il vor face asupra
statuarului clasic. Dacd, pand acum, era riscant si vorbim despre o
sculpturd nationald ca fenomen autonom, cu o dinamici proprie si
cu o congtiinta de sine articulati, dupd momentul Karl Storck acest
lucru este nu doar posibil, ci si obligatoriu. Sculptura romdneascd
devine parte a sculpturii europene, iar ceea ce o diferentiazi nu
este atat tineretea ei, cat o stare de urgenta ce se instaleazi inci de
la inceputuri inlduntrul fenomenului si care stimuleazi nu doar
arderea rapida a unor etape, in beneficiul sincronizarii formelor, ci si
nasterea unor atitudini insurgente, daci nu de-a dreptul ostile, care
se manifesta ca o negatie radicald a propriei mosteniri.

Insi Karl Storck nu este singurul sculptor important care vine in
spatiul romanesc si participi decisiv la nasterea si la consolidarea
unui fenomen nou. La vreo doui decenii dupi sosirea lui, mai exact
in 1885, un alt sculptor striin, cu o activitate artistici solidi, vine
in Bucuresti la insistentele lui V. A. Urechia. Este vorba de franco-
polonezul Wladimir Hegel, descendentul unei adevirate dinastii de
sculptori polonezi, pe care istoricul si omul politic roman il cunoaste
la Paris. Desi existd un decalaj de doua decenii intre sosirea lui Storck
si aceea a lui Hegel, cel din urma va intra decis in viata artistica si
culturald roméneasci, ldsdnd in urmi nu doar o operd remarcabili,
care include deopotrivi monumente publice (Miron Costin, lasi,
1888; Monumentul pompierilor din Dealul Spirii, Bucuresti, 1901;
C. A. Rosetti, Bucuresti, 1903; Vasile Alecsandri, lasi, 1906; Dinicu
Golescu, Bucuresti, 1908 etc.) si portretisticd sau sculpturi de interior
(M. Kogdlniceanu, V. A. Urechia, C. Stdncescu, Regele Carol I, Stefan
Luchian, 1913 etc.), dar si o opera pedagogici semnificativi, si nu
intamplator doi dintre cei mai importanti sculptori ai tinerei scoli
romanesti, Dimitrie Paciurea si Constantin Brancusi, i-au fost elevi,
primul la Scoala de Arte si Meserii, iar cel de-al doilea la Scoala de Arte
Frumoase, unde Hegel preia catedra de sculpturi in anul 1898, dupi
disparitia subitd a lui Ion Georgescu si odatd cu debutul studentesc al
lui Constantin Brancusi.

Asadar, simultan cu primii pasi ai lui Brancusi la Scoala de Arte
Frumoase si cu doi ani inainte de intrarea in secolul al XX-lea,
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sculptura romaneasci isi incheie primul ciclu major, acela al nasterii
de sine stititoare si de institutionalizare intr-un spatiu cultural
fari o traditie specificd si, mai mult decat atat, firi o mentalitate
formata si educaté in acest sens. Practic, sculptura romaneasci este
o componenti majord a procesului de modernizare a Romaniei,
de schimbare a mentalititilor, de adaptare a proiectelor sociale si
a structurilor institutionale la noile realititi ale unei Europe de un
dinamism fira precedent, determinat de revolutii multiple, de la cele
sociale si nationale pani la cele stiintifice, tehnologice, industriale, ale
mijloacelor de transport etc., altfel spus, ale cunoasterii, in general.
Sculptura romaneasci inaugureazi, astfel, o noud varsti a congtiintei
de sine, dar si un alt limbaj, un alt vehicul, prin care aspiratiile
publice si idealurile unui romantism intarziat se pot exprima mult
mai convingator, cu toate atributele duratei, dar si ale garantiei ci
este posibild evadarea din traditionala cultura a supravietuirii spre
cultura mare, aceea a Europei civilizate, cea care il tulburase atit de
profund pe Dinicu Golescu.



